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MARAVILLAS NATURALES

Nos gusta dar paseos con nuestro hijo por campos y senderos, por bosques vy jardines. Carlos
no sale de casa sin su cdmara fotogrdfica, podria estar horas y horas entre drboles y arroyos
fotografiando rincones naturales, atrapando con su objetivo luces y sombras, matices cromdticos y
confrastes, horizontes y primeros planos, en definitiva, fodo aquello que considere digno de rendirle
tributo. Hay que anadir que esta tarea también colabora Pablo, nuestro pequeno pintor, frayendo a
casa hojas de drboles para que “papi” las pinte.

Para un pintfor como Juan Carlos los elementos de la naturaleza no son simplemente verdes,
o amairillos, sino que dentro de si mismos esconden toda una gama de matices que sélo unos ojos
sabios y apasionados sabrian considerar y moldear en un simple lienzo blanco. Cualquier pequeno
detalle del entorno natural es importante, una simple hoja seca, una briza de hierba, un reflejo en el
agua, o un tronco maltrecho son estimados, sublimados y ensalzados como se merecen, ya que son
una verdadera maravilla de la naturaleza. Estas maravillas naturales son plasmadas por su cdmara
en cualguier momento.

Para todos aquellos que apreciamos su pintura, visualizar en sus cuadros esos detalles del
mundo, que a simple vista hubieran pasado por nuestra vida desapercibidos, es ofrecernos la
oportunidad de poder darnos cuenta de que esas pequenas cosas existen y es merecida su
constante valoracion.

Al acercarnos a sus cuadros nos infroducimos en un mundo tan imaginario como real,
percibimos el olor de la hierba hiumeda vy el frescor de los prados, sentimos el frio azulado de los
horizontes invernales y el calor amarillento de los campos agostados, vemos con ofros ojos los
colores del mundo, oimos el murmullo de los arboles y el arrullo del agua,.... Un verdadero placer y
un auténtico disfrute para los sentidos.

Con Mdtfilla hemos aprendido y seguimos aprendiendo a observar las cosas mas
insignificantes que la naturaleza nos ofrece para poder disfrutar de todas las maravillas del universo.

M? Belén Macias Escano



CON LOS PIES EN LA TIERRA

Jesus Mazariegos

Los libros de Botdnica tienen dibujos de plantas aisladas de su medio, de flores en su mejor
momento pero solas. Las plantas de los libros de Botdnica son perfectas, son plantas de libro.

Ni las plantas ni las piedras nilas personas son perfectas. Librenos Dios de conocer a una
persona perfecta. En lo que tendria de diferente a todas las demds, seria, por fuerza, un monstruo.

La naturaleza tampoco es perfecta. Nisabia, como dicen. La naturaleza es casi siempre
torpe, cadtica y caprichosa, cuando no agresiva y violenta. Y tengo para mi que, demasiadas
veces, actla con mala intencién.

Juan Carlos Matilla se acerca a la naturaleza consciente de la comUn imperfeccion que a
todos nos reviste. Se acerca a ella con la humildad que requiere presentarse ante una fuerza tan
poderosa. La relacién de Juan Carlos con la naturaleza es una relacion lineal e inmediata, una
relaciéon continua y cotidiana, con determinados momentos de mayor acercamiento, cuya
eleccion comparten el azar y la voluntad.

Juan Carlos Matfilla no selecciona, como los griegos; no busca las flores mdas bellas nila hierba
mas fresca nilas aguas mds claras. Tampoco busca escenarios grandiosos ni acontecimientos
sublimes como hacian los romdnticos. No pretende desafiar a la tormenta ni necesita asomarse a
los acantilados.

Le basta con mirar lo que tiene delante de los pies; y el suelo que pisa no es de mdarmol
blanco ni de hierba verde sino de tierra. De tierra fierra. Le basta con levantar la vista para ver las
manchas de humedad en la pared y, aunque esas manchas, recordando a Leonardo, le puedan
sugerir figuras extraordinarias y acontecimientos épicos, Juan Carlos sélo pinta las manchas de la
pared. Le basta con girar la cabeza para ver los reflejos del agua en la orilla del Canal de Castilla,
pero sus peces nunca serdn de colores y sus plantas acudticas no serdn las del Jardin de Giverny.

A mime conmueve esta belleza de lo cercano y de lo imperfecto porque me siento parte de
ella, porque me ensena a ver la belleza del mundo que me rodea y a apreciar lo maravillosa que es
la vida, a pesar de los pesares.



La verdad es que he seguido de muy cerca y desde muy joven, toda la trayectoria pldstica
de Juan Carlos, siempre me ha sorprendido la capacidad de presentar sus obras con ese alma pura
que lo identifica como un gran seductor de la naturaleza. Hace algunos anos, cuando él andaba
en otros registros estéticos (huesos, plumas, escamas y hierbas), una persona muy entendida vy
amiga lo definia como un artista “orgdnico”, hoy me atrevo a definiro como un “ilusionista de la
naturaleza” ; ya que, desde su magistral y rotunda pintura, parece sacar matices, luces, tonos,
huellos... que pasan desapercibidos para infinidad de espectadores.

La sabiduria y ligereza del trazo son las bazas principales de este gran artista, que plantea
una composicion explicita contando con su propia conjugacion del espacio, otorgando su
identidad a ese principio modulador, que es la geometria de la luz.

Juan Carlos, sigue asi, sorprendiéndonos constantemente con tu magia.

Angel Almeida




La busqueda:

Los lugares y vivencias de la ninez estdn marcados a fuego en nuestra memoria y nos hace como
somos. Justo es pues que, cuando un artista alcanza su madurez creativa les rinda tributo y, aldn
mas, se nutra de ellos en el momento mdagico de concebir una obra.

La misma energia que alimenta el anhelo pueri de manejar todo aquello que ensucia y el
magnetismo hacia toda sustancia de naturaleza pldstica, hace que las distracciones y juegos
infantiles nos acompanen toda la vida. Esas aficiones, simples habilidades manuales, permanecen
latentes, pendientes de ser definiivamente abandonadas o retomadas con fuerza. Cuando
realmente se encuentra un mensaje que trasmitir, la aficién se trasforma en medio creativo, en
lenguaije y vehiculo de expresion por el que fluyen ideas, sentimientos, frustraciones y alegrias.

La pintura es en si para el artista terapia de su propio mal; vicio adictivo que le acompana no sélo
cuando pinta, también estd ahi cuando mira, y ain cuando suena e imagina... cuando vive.
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Criterios temdticos: El entorno natural y los paisajes del alma

“No falta quien afirme seriamente, con el argumento de autoridad de alguna cita cldsica, que el
paisaje es un estado del alma, lo que dicho con palabras comunes quiere decir que la impresion
causada por la contemplacidon de un paisaje siempre dependerd de las variaciones
temperamentales y del humor jovial o atrabiliario que estdn actuando en nuestro interior en el
preciso momento en que lo tengamos delante de los ojos. No me atrevo a dudar. Se presume, por
tanto, que los estados del alma son pertenencia exclusiva de la madurez, de la gente crecida, de
las personas que ya son competentes para manejar, con mds o menos propiedad, los graves
conceptos con que sutilezas asi se analizan, definen y pormenorizan. Cosas de adulto, que creen

saberlo todo.”
José Saramago, “Las pequenas Memorias'. Alfaguara Hispanica

Si para Amiel “el paisaje es un estado del alma”, es el adlma desvdn al que siempre vuelvo, el
almacén de ideas, de estéticas siempre nuevas, cambiantes a cada momento, porque hasta el
que mira cada vez lo hace con una mirada diferente. Lugares anodinos cobran en un instante |a
dignidad del mds espectacular de los paisajes, lo insignificante se vuelve universal, o efimero se
convierte en etferno, porque la vida es ciclo y las cosas que cambian pronto vuelven a estar en su
lugar, como siempre, pero nunca igual.

Es a menudo el puro azar quien nos hace fijar la atencidén sobre una imagen. Un paseo por el
campo, el hallazgo casual de un insecto, una planta o un paisaje vulgar, son suficiente incentivo
para emprender un nuevo proyecto o incluso una serie mds o menos amplia.

El tratamiento del género paisqjistico se puede considerar peculiar en cuanto a los encuadres,
puntos de vista, formatos y motivos elegidos se refiere. Representacion de naturalezas ya decrépitas
y poco espectaculares. La obra se centra en la observacion directa de la naturaleza, de los
entornos inmediatos; partiendo de la filosofia de prestar atencion a lo insignificante, jugando con el
caos natural en la composicion y emuldndolo en el frazo gestual y accidentado. Es la filosofia de
buscar la belleza en aquello que a priori no es considerado bello por si mismo.

Para el artista, el mundo de las plantas se revela como todo un abanico de opciones para el andlisis
pldstico y de gran contenido simbdlico. Del estudio de sus formas, surgen nuevas series que tienen
como objetivo la recreacion estética, unas veces libre y mas subjetiva, ofras con minucioso realismo.

“Buscar la belleza en lo cotidiano, en lo comun y lo vulgar, reflejar lo que de atractivo tienen los
seres en los que ni siquiera reparamos o aquellos que nos repugnan. Si se observa lo simple, lo
insignificante, se descubren cosas nuevas, cosas en las que pocas veces nos fijamos, y que por ello
nos sorprenden’.



La naturaleza. De huevos, escamas, plumas, huesos e insectos

De la fascinacion por las criaturas nace la necesidad de recrear su imagen: insectos o animales-
mdaqguina, aves, peces... tfambién huevos y huesos, origen y fin de la existencia. Todos estos
elementos han estado presentes en la obra de Matilla a lo largo de su trayectoria pictorica.

Los verdes. Seres vegetales que aparecen a menudo decrépitos. Disposiciones cadticas que son en
si mismas un reto pictdrico.




El agua. Reflejo imperfecto del entorno

Uno de los elementos universales, quizds el mads vital. El fratamiento del agua en la obra de Matilla
estd enfocado como un elemento simbdlico por un lado y como recurso estético por otro.

El reflejo del entorno, del que apenas aparece un pequeno fragmento, se convierte en el
protagonista de la imagen, es un "mundo al revés” y, sin embargo, igual de real e incluso md&s vivo.

La morfologia de los reflejos, escurridizos y siempre cambiantes, hacen de la representacion del
agua un desafio técnico muy interesante. La faceta efimera de ciertos fendmenos y su
representacion o recreacidén nos remite inevitablemente al movimiento impresionista y mas
concretamente al maestro Monet, que nos ensena a apreciar esos instantes fugaces que nos
regala la naturaleza.

Recursos. La fuente que no cesa

La documentaciéon es fundamental en las representaciones que tienen como origen el referente
natural. La fuente principal y la mdas enriquecedora es la directa observacion de la naturaleza:

“Asi'las plantas como los hombres, si se tienen perfectamente que conocer, jamds se deben perder
de vista; para la entera noticia y cognicion de las cudles, ayuda infinito leer muy a menudo la
historia, y contemplar la pintura de cada una de ellas, aunque todo esto importa poco, y no basta si

juntamente no se ejercita el hombre en las vivas”.
Andrés de Laguna. Botdnico (1.499-1.560).




De todos modos, son ademds otfras muchas y muy variadas fuentes de documentaciéon Util. La
fotografia es el principal recurso para archivar imdéagenes de todo tipo que puedan ser Utiles en un
futuro. Las posibilidades informdticas para archivar y manipular imagenes ayudan y complementan
a menudo los procesos previos. También las imdgenes captadas por otfros, los recortes de revistas,
peliculas, publicidad, son una fuente jugosa de imdagenes vdlidas para obtener documentos
grdficos. Estamos en un mundo en que infinidad de imagenes de todo tipo —las del mundo real y las
prefabricadas- nos rodean en cualquier lugar y situacion. Es cuestidon de saber ver y discriminar lo
gue no interesa y aprovechar aquellas que nos proporcionan el punto de partida necesario en
cada momento para desarrollar nuestro propio universo iconografico.

El desarrollo técnico en la elaboracion de la obra se basa, entre otros recursos, en conferir a la obra
frescura en la realizacién y el mayor grado de expresividad: veladuras, empastes, trepas y
esgrafiados. Ofras veces se adoptan y reinventan técnicas propias del grabado aplicadas a la
pintura al dleoc y a la acuarela (reservas) que permiten "rescatar' y aprovechar efectos de capas
pictéricas inferiores que ya habian sido cubiertas con otras capas. La ejecucion se realiza con
rapidez en busca de la méxima efectividad visual: es el arte de sugerir la imagen con un minimo de
elementos pldsticos, dejando al espectador el fascinante trabajo de concluir la obra con su mirada.

Una constante en la obra de Mdiila es la busqueda de la sintesis pictérica, esa magia
extraordinariamente dominada por Veldzquez y ofros maestros, cuyas pinceladas evocan una
ejecucion aparentemente sencilla, inmediata, simple y natural que hace pensar en una pintura
coémoda y daocil.

Sin embargo, la pretension utépica de buscar la mdaxima naturalidad en una representacion
pictérica realista que por puro principio siempre serd un artificio, es, en si, un lance absurdo.
Curiosamente es harto complicado imitar ese azar espontdneo con que se disponen las cosas sobre
un escenario natural. Si la infencién es recrear artificialmente un espacio natural convincente se
debe prescindir de todo artificio superfluo, entendiéndose también como artificial la excesiva
intervencion intelectual en la composicion. La meditaciéon se debe atenuar una vez elegido vy
concretado el motivo. Es entonces donde la intuicion, el gesto y el acto reflejo (natural) y, porqué
no, el puro accidente, los que toman las riendas de la creacién. Momentos de profunda reflexion
preceden a ofros de arrebatos emocionales... cada obra marca su propio tempo.
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Catdlogo

Pared con hierbas. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2008



Catdlogo

Reflejo en el canal, 5. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2007




Catdlogo

jardin abandonado. Oleo/Tabla 80 x 120 cm. 2008

Enelj



Catdlogo

Agave. Oleo/Tabla 80 x 100 cm. 2008
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Pradera con cardos. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2008




Catdlogo

Diente de ledn, 3. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2008




Catdlogo

Reflejo en la charca. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2008
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Diente de ledn, 4. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2008




Raices y ramas. Oleo/Tabla 100 x 100 cm. 2008




Catdlogo

Reflejo en el canal, 6. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2007




Catdlogo
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Canal en Grijota. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2007



Catdlogo

Hojarasca en el canal. Oleo/Tabla 80 x 100 cm. 2008



Catdlogo

Raices, 8. Oleo/Tabla 120 x 80 cm. 2008



Catdlogo
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Reflejo en verdes. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2008



Catdlogo

En el estanque. Oleo/Tabla 80 x 80 cm. 2008



Catdlogo

( MONTAJE PROVISIONAL ) Hojas (Poliptico). Oleo/Tabla 19 x 24 cm. 2008



Catdlogo

Laguna de La Nava. Acuarela/papel 12x 12 cm. C/U. 2008



Curriculum Vitae

JUAN CARLOS MATILLA ALVAREZ
Toro (Zamora) 1968.

Profesor de Dibujo de Ensefianza Secundaria.
Licenciado en Bellas Artes por la Universidad de
Salamanca en su 5% Promocién (1.992), enla
especialidad de Pintura.

EXPOSICIONES

2008

—ZAMORA. Individual en galeria Espacio 36.
— CALVIA (MALLORCA). Mood Beach Portals.
Colectiva galeria Marietta Negueruela.
—SALAMANCA. Colectiva "Manos Unidas”.
— PALENCIA. Individual en galeria Marietta
Negueruela.

2007

—VALENCIA. Individual en Galeria Maika Sdnchez.
—SALAMANCA. Colectiva "Manos Unidas”.
—VALLADOLID. G. M.G.N.& Cia. (Muestra de arte
contempordneo de Castilla y Ledn 2006). Arcale

2006

— PALENCIA. Colectiva de Navidad en galeria
Marietta Negueruela.

—ZAMORA. Individual en galeria Espacio 36.
—ZAMORA. 18 Bienal infernacional de Pintura.
—VALENCIA. Galeria Maika Sanchez. “Colectiva de
verano”.

—VALLADOLID. G. M.G.N.& Cia. (Muestra de arte
contempordneo de Castilla y Ledn 2006). Arcale.
— LEON. Individual en galeria Padre Isla 24.

2005

—SALAMANCA. Colectiva "Manos Unidas”.

— PALENCIA. Individual en galeria Marietta
Negueruela.

— PALENCIA. Colectiva de Navidad en galeria
Marietta Negueruela.

2004
—ZAMORA. Individual en galeria Espacio 36.
—PONFERRADA. Individual en Galeria Siena.

2003

—PAREDES DE NAVA (Palencia). Individual en Caja
Espana.

—PONFERRADA. Galeria Siena.

2002

— SALAMANCA. Galeria Espacio 36. (Muestra de
arte contempordneo de Castilla y Ledn 2002).
Arcale.

— ZAMORA. Individual en galeria Espacio 36.

— ZAMORA. 16° Bienal internacional de Pintura.

2001

— SALAMANCA. Galeria Espacio 36. (Muestra de
arte contempordneo de Castilla y Ledn 2001).
Arcale.

2000

—SEGOVIA. Colectiva estival de la SEK.
—ZAMORA. Individual en galeria Espacio 36.
—SALAMANCA: Colectiva "Manos Unidas”.

1999
—SALAMANCA. Individual Galeria Reyes Catodlicos.

1998

—IZAMORA. Bienal Internacional de Pintura.
—SALAMANCA. Colectiva” Manos Unidas".
—ZAMORA. Galeria Espacio 36. Individual
“Escamas, Hierba, Plumas, Huesos”.

— VALLADOLID. Colectiva “Castilla y Ledn-1998".

1997
— SALAMANCA. Colectiva *Manos Unidas™.

1996

— ZAMORA. Xlll Bienal Internacional Ciudad de
Zamora.

— SALAMANCA. Certamen de Pintura “Fundacién La
Gaceta”.

— BETANZOS (La Corufia). Bienal “Balconadas” 96".

— SALAMANCA. Colectiva "Manos Unidas”.

— MIRANDELA, MAIA, OEIRAS (PORTUGAL) / SEGOVIA,
VALLADOLID, SALAMANCA. ltinerante “Ibéricos”. Junta
de Castilla y Ledn.

1995

— WASHINGTON D.C. (E.E.U.U.). Pintores
contempordneos de Castilla y Ledn. Club
Internacional de Washington.

— SANTIAGO DE COMPOSTELA. Foro Afldntico de Arte
Contempordneo (F.A.A.C.).

— PUNTA UMBRIA (Huelva). Individual. Sala José
Caballero.

— TORO (Zamora). Individual. Gran Café.

— VILA NOVA DE CERVEIRA (PORTUGAL). VIII Bienal
Internacional de Arte.

— TORO (Zamora). Casa de Cultura.

— SALAMANCA. Sala Garci-Grande. Benéfica de
Manos Unidas.

1994

— SALAMANCA. "Aire” Casa de las Conchas.

— BADAJOZ. Premio Eugenio Hermoso.

— AVILA. Premio Adaja.

— SALAMANCA. Colectiva “Forma". Edificio Espana.

1993
— VALLADOLID. Galeria Castilla.
— SALAMANCA. Museo Provincial.

— BURGOS. Caja de Ahorros.
— VALLADOLID. Caja de Ahorros.
— CASTILLA Y LEON. Muestra itinerante.

1992

— ZAMORA Y TORO. Muestra Provincial.

— SALAMANCA. Individual Sala Lazarillo.

— LEON. Sala Tréfico de Arte.

— SALAMANCA. Caja Rural.

— ZAMORA. Caja Salamanca.

— BURGOS. Caja de Ahorros.

— TORO (Zamora). Individual Casa de Cultura.
— CASTILLA Y LEON. Muestra itinerante.

1991
— ORENSE. Colectiva “Cuatro Pintores Salmantinos”.
Ateneo de Orense.

1990
— SALAMANCA. Caja Rural.
— CAMBRE (La Coruia). Concello de Cambre.

1989
—SALAMANCA. Colectiva "“Arfistas de la Facultad de
Bellas Artes”. Casa Lis.

PREMIOS

1998
— MENCION DE HONOR: XIV Bienal Internacional de
Pintura Ciudad de Zamora.

1996

— MENCION DE HONOR: XIIl Bienal Internacional de
Pintura Cuidad de Zamora.

— ACCESIT: Bienal “Balconadas”. Betanzos (La
Coruia).

1995
— ADQUISICION DE OBRA: Junta de Castilla y Ledn
(Certamen de Artes Pldsticas).

1994

— ACCESIT: Bienal “Balconadas”. Betanzos (La
Coruna).

— ADQUISICION DE OBRA: Junta de Castillay Ledn
(Certamen de llustracion).

— PRIMER PREMIO: Pintura Répida de Ciudad Rodrigo
(Salamanca).

1993

— ACCESIT: IX Premio Diaz Caneja. Palencia.

— ADQUISICION DE OBRA: Junta de Castilla y Ledn
(Certamen de Artes Plasticas).

— 2° PREMIO: Ayuntamiento de Valdescorriel (Zamora).
— ADQUISICION DE OBRA: Junta de Castillay Ledn
(Certamen de llustracion).

1992

— ACCESIT: Bienal “Balconadas”. Betanzos (La
Coruia).

— PRIMER PREMIO: | Concurso de Pintura “Toro Bravo”
(Salamanca).

— ADQUISICION DE OBRA: Junta de Castilla y Ledn
(Certamen de Artes Pldsticas).

— ADQUISICION DE OBRA: Junta de Castilla y Ledn
(Certamen de llustracion).

1991

— PRIMER PREMIO: “Tomds Luis de Victoria"
(Salamanca).

— 2° PREMIO: “Creativo de Artes” (Valladolid).

— ADQUISICION DE OBRA: Junta de Castilla y Ledn
(Certamen de Artes Pldsticas).

1990
—2° PREMIO: Caja de Ahorros (Valladolid).
— PRIMER PREMIO: Ayuntamiento de Toreno (Ledn).

COLECCIONES E INSTITUCIONES

-DIPUTACION DE ZAMORA

-AYUNTAMIENTO DE BETANZOS (LA CORUNA)
-DIPUTACION DE SALAMANCA

-JUNTA DE CASTILLA Y LEON

-DELEGACION PROVINCIAL DE CULTURA DE ZAMORA
-UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

-FUNDACION DIAZ CANEJA (PALENCIA)

-MUSEO TAURINO (SALAMANCA)
-AYUNTAMIENTO DE C. RODRIGO (SALAMANCA)
-AYUNTAMIENTO DE TORENO (LEON
-AYUNTAMIENTO DE SAN JUSTO (LEON)

-CAJA ESPARA (VALLADOLID)

-AYUNTAMIENTO DE VALDESCORRIEL (ZAMORA)



" ;S.L-E I

dsZ




;}MW i

Fuentes de Nava desde la laguna. Acuarela/Papel



GALERIA ESPA'

 Del 15 de Diciembre de 2008 al 5 de Enero ¢

C/ Santa Clara, 14 (pasaje) 49015 | AMORA

espacio3é@arrakis.es

980535599
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